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KROTKO O FILMIE

Porywajaca historia narodzin kina, z pasjg i humorem opowiedziana przez Thierry’ego Frémaux - dyrektora
Festiwalu Filmowego w Cannes i Instytutu Lumiére w Lyonie. Dokument ,,Bracia Lumiére!” to unikalne spoj-
rzenie na Francje i Swiat z poczatkdw wspotczesnej ery. A przede wszystkim pasjonujgca opowies¢ o pierw-
szych filmach, ktére wyznaczyty droge i Swietlang przysztos¢ dla dzisiejszego kina.

W 1895 roku Louis i Auguste Lumiére wymyslili kinematograf i nakrecili pierwsze w historii filmy, takie jak: ,Wyjscie
robotnikow z fabryki” czy ,Polewacz polany”. Z czasem, usprawniajgc prace kamery, doskonalgc kompozycje ka-
dru, wprowadzajac duble i $miato eksperymentujac z efektami specjalnymi, potozyli podwaliny pod dzisiejszg sztu-
ke flmowag. Sposrdd nakreconych przez nich ponad 1400 produkcji, Thierry Frémaux wybrat 114 obrazow, wsrod
ktorych znalazly sie klasyczne arcydzieta, jak i zaskakujgce, nieznane dotychczas filmowe odkrycia. Wszystkie one
— zrekonstruowane cyfrowo w jako$ci 4K — zostaty zebrane dla uczczenia wspaniatego dziedzictwa braci Lumiére.

,Oto nadszedt czas, gdy kino zeszfo z drzew i wyszfo z mdrz na brzeg. Gdy czfowiek z magiczng kamerg przystanat
na skwerach i w kawiarniach. Gdy ekran stat sie oknem w nieskoriczonosc. Oto nadeszfa era braci Lumiere”.

Henri Langlois

LBracia Lumiére byli potomkiami Flauberta, impresjonistow oraz Stendhala, ktory ze zwierciadtem przechadzat sie
po goscincu”.
Jean-Luc Godard



POCZATEK - CZYLI ZAStUGI BRACI LUMIERE

Wszystko zaczeto sig w latach osiemdziesigtych dzie-
wigtnastego wieku.

Préby uzyskania ztudzenia ,ruchomych obrazéow” byty
— oczywiscie — wczesniejsze. Kolejni eksperymentato-
rzy od lat dwudziestych tworzyli kolejne mechanizmy,
mniej lub bardziej ztozone, dajace ztudzenie porusza-
nia sie postaci przedstawionych. Rézne zooscopy, pra-
xinoscopy, walce rotujagce — kazdy z nich powstawat
W oparciu o te samg zasade: wykorzystywat znane juz
w starozytnym Egipcie zjawisko bezwtadnosci optycz-
nej oka. Odpowiednie badania wykazaty, ze nasz na-
rzad nie odbiera obrazu otoczenia w sposob ciggty
— odobny jest raczej w dziataniu do szybko robigcego
kolejne nieruchome zdjecia aparatu fotograficznego.
Czemu wiec nie widzimy ,szarpnie¢”, gdy te zdjecia
sg odbierane przez nasz moézg? Ano, dlatego iz wtasnie
mozg uczy sie uzupetniac fazy przejsciowe i zlewac je
w catos¢, kiedy mamy 4-6 miesigcy zycia. | to wtasnie
podpowiedziato wynalazcom i eksperymentatorom,
Co majg robi¢, by zbudowaé urzgdzenia, ktore bedg
zdolne do takiego ,oszukiwania” naszych zmystéw,
bysmy tego ztudzenia obserwowania ruchu byli catko-
wicie pewni.

Pierwszym, ktéremu udalfo sie zarejestrowac fazy ru-
chu byt Eadweard Muybridge. Pewien przedsigbiorca
(dla zaktadu o 25 tysiecy dolaréw) postawit przed nim
zadanie: udowodni¢, czy biegnhgcy kon zawsze jest
oparty o podtoze cho¢ jedng nogg. Muybridge musiat
rozwigza¢ dwa powazne problemy techniczne: pierw-
szym byt zbyt dtugi czas naswietlania poszczegolnych
zdje¢, drugim — wymys$lenie odpowiedniej aparatury
rejestrujace;.

Kwestie druga rozwigzat prosto: ustawit zespot klasycz-
nych aparatow fotograficznych uruchamianych nitkami
zrywanymi przez nogi biegngcego konia. Z kliszami
natomiast musiat eksperymentowac, zwiekszajgc ich
czutosc¢ oraz ustawiajgc odpowiednio silne oSwietlenie.
Eksperyment powiodt sie w 1878 roku; w jego wyniku
gubernator Kalifornii, Stanford, wygrat swoj zaktad...

Wyscig w konstruowaniu kamer i projektorow trwat.
Anglicy (William Freese-Greene), Niemcy (bracia Skla-
danowscy), Polacy (Kazimierz Proszynski), Ukraincy,
Francuzi—wszyscy tworzyli aparaty pozwalajgce przede
wszystkim na rejestracje obrazu. Z odtwarzaniem byto
juz o wiele gorzej: podstawowym ktopotem byfo prze-
suwanie podtoza $wiattoczutego wobec obiektywu za
pomocg gumowych rolek i zwigzane z tym niedokfadne
pozycjonowanie. Uzyskany obraz byt po prostu niesta-
bilny.

Rozwigzanie znaleziono w Ameryce. Francuski mecha-
nik-wynalazca Louis LePrince, ktéry miat juz na koncie
zbudowanie szesnastoobiektywowej kamery bedacej
prostym zestawieniem szesnastu pojedynczych apa-
ratow — postanowit zaprezentowa¢ w Stanach swoja
nowa konstrukcje: jednoobiektywowy aparat, w ktorym

papierowa tasma pokryta emulsjg Swiattoczutg byfa
przesuwana skokowo. Zachowato sie dwusekundowe
nagranie dokonane przez LePrince’a okoto 1880 roku;
prawdopodobnie jest to pierwszy — we wspotczesnym
rozumieniu — film. Niestety, w 1882 roku podczas po-
drézy pociggiem wynalazca zagingt w okolicznosciach
niewyjasnionych do dzis.

Dziwnym zbiegiem okolicznosci cztery lata pozniej
Thomas Alva Edison finalizuje w swoich laboratoriach
prace nad skonstruowaniem aparatury do rejestracji
ruchu. Poczatkowo zapis dokonywany jest na pokrytej
warstwg Swiattoczutg folii owinigtej wokdt edisonow-
skiego watka fonograficznego; zapisane kadry majg
wymiary 2x3 milimetry, a obraz jest — delikatnie méwigc
— nie do przyjecia. Jeden z dwczesnych dziennikarzy,
ktéremu zaprezentowano wynalazek, opisywat go jako
»zdjecia niewyraznego ducha w zaciemnionym poko-
ju”. Prowadzacy prace William Dickson nie ma pomy-
stu na wyijscie ze slepego zautka.

Przetom nastepuje w 1886 roku, kiedy to konsorcjum
Eastmana, potentata w produkcji materiatow Swiatfo-
czutych na rynku amerykanskim, patentuje jako nosnik
tasme celuloidowg o0 szerokosci 35 mm obustronnie
perforowang na brzegach. Dickson dochodzi do wnio-
sku, ze mozna na niej zapisac¢ pojedynczg klatke o wy-
miarach 30x24 mm, co pozwoli ha znaczace poprawie-
nie jakosci optycznej zapisu. Na tym pomysle opiera
konstrukcje aparatu nazwanego ,kinetoskopem?”, skta-
dajgcego sie z dwoch czesci: kamery i odtwarzacza.
Obie czesci sa napedzane silnikami elektrycznymi,
CO wyraznie pomaga w przesuwie zapisanego nosnika
— ale réwnoczesnie znaczgco zwigksza catkowity cie-
zar urzadzenia. Kamera wazy ok. 42 kilogramy; odtwa-
rzacz — w najlzejszej wersji ponad 150. Jednoosobowo
(1) mozna w nim obejrze¢ scenke o maksymalnym cza-
sie odtwarzania okoto 17 sekund.

Kinetoskop zostaje opatentowany w 1888 roku na te-
ren Stanow Zjednoczonych Ameryki Potnocnej. Na po-
zostatg czes¢ swiata Edison zrobi tylko tansze zastrze-
zenie patentowe — co stanie sie kilka lat pozniej powo-
dem ktopotow. Na razie jednak kinetoskopy stajg sie
przebojem sezonu. Wprowadzane na rynek od 1889
roku rozprzestrzeniajg sie btyskawicznie: w 1890 roku
tylko w Nowym Jorku dziata blisko tysigc salonow ki-
netoskopowych, w ktorych — tak jak w dzisiejszych
salonach gier — byty ustawiane szeregi odtwarzaczy,
kazdy z innym krétkim filmem. Wrzucona w odpowied-
ni otwodr jednocentowka uruchamiafa przesuw tasmy;
obraz przez binokular wmontowany w goérng pokrywe
skrzyni ogladafa jedna osoba. Zainteresowanie byfo
tak wielkie, ze Edison natychmiast uruchamia produk-
cje filmow do odtwarzaczy kinetoskopowych w studio
umieszczonym w zaadaptowanej szopie z czescio-
wo rozbieralnym dachem (szopa zostanie ochrzczo-
na mianem ,Black Maria”). Filmiki tam produkowane
to klasyczne obrazki ,pod publiczke”: stynna tancer-



ka w kuszacym tancu, Annie Oakley i Apacze z ,Wild
West Show”, walka bokseréw, czy krétkie scenki opar-
te na humorze mechanicznym - wyrazna zapowiedz
wielkiej przysztosci slapsticku. Na rynek musiato trafia¢
CO najmniej trzydziesci na tydzieh — bowiem w jednym
salonie kinetoskopowym ustawiano minimum 30 od-
twarzaczy, w ktorych co siedem dni wymieniano tasmy
optyczne.

Pomimo nienajlepszej jakosci filmow i niewielkiego cza-
su ich trwania zaciekawienie jest tak wielkie, ze od je-
sieni 1890 roku Edison zaczyna swoj wynalazek prezen-
towac na catym swiecie. Otwiera salony kinetoskopowe
w Londynie, Paryzu, Berlinie i wszedzie jego przedsie-
wziecie staje sie hitem.

Prawdopodobnie wfasnie w Paryzu, w 1892 roku, ze-
tkneta sie z kinetoskopem rodzina Lumiére. Najstarszy
z rodu, Antoine, tworca fabryki materiatéw Swiattoczu-
tych w Lyonie, oraz jego dwoch synow — Louis i August
— byli juz od pewnego czasu mocho zaangazowani
w rozwoj technik fotograficznych; Louis w wieku 17
lat (w 1881 roku) wprowadzit wynaleziony przez sie-
bie proces tzw. ,suchej” obrdbki ptyt fotograficznych,

co pozwolito zwigkszy¢ produkcje w 1894 roku do 15
milionow ptyt rocznie! Obeznani z nowinkami fotogra-
ficznymi, relatywnie zasobni finansowo - byli wrecz
predestynowani do zajecia sie howym wynalazkiem:
ruchomymi obrazami.

W sierpniu 1894 roku Antoine Lumiére uczestniczyt
w paryskim pokazie kinetoskopu. Zakupit od przed-
stawicieli Edisona komplet aparatury i przywiozt go
do Lyonu; zaproponowat synom ,przepracowanie”
tego rozwigzania technicznego tak, by usung¢ najwaz-
niejsza — jego zdaniem — usterke: projekcje dla jednego
odbiorcy. Obraz miat sie pojawia¢ na ekranie — tak, by
réwnoczesnie mogto go ogladac wielu widzdw.

Lumiere’owie majg w reku jeszcze jeden atut: w 1982
roku odkupili od Leona Bouly prawa do jego wynalazku
— kinematografu (Cinématographe). Wynalazca musiat
sprzeda¢ swoje dzieto w zwigzku z kiopotami finanso-
wymi; Lumiére’owie scalili wiec to, co bylo najlepsze
w obu rozwigzaniach. Catkowicie zrezygnowali z od-
twarzacza. Z aparatu Bouly wzieli metode skokowego
przesuwu tasmy optycznej, z rozwigzania Edisona — no-
$nik (tasme 35 mm), odrzucili przesuw silnikiem elek-



trycznym na rzecz recznego (korbka), zmienili szyb-
kos¢ przesuwu tasmy z 48 na 16 klatek na sekunde.
Pozwolito to na zmniejszenie cigzaru kamery do okoto
osmiu kilogramdw — a co najwazniejsze, okazato sie,
ze kamera moze by¢ urzadzeniem wielofunkcyjnym:
kamerg, kopiarkg i projektorem rzucajgcym obraz
na duzy ekran. Sama obstuga byta bardzo prosta: wy-
starczyto ustawi¢ pole widzenia kamery przy pomocy
wizjera ramkowego i uruchomic przesuw przy pomocy
korbki, aby otrzymac¢ naswietlony, gotowy do wywofa-
nia film. Kopiowanie byto réwnie proste: wystarczyto
wtozy¢ do kamery odpowiednio utozone dwie tasmy
(wywotang i nienaswietlong), uruchomic¢ korbka prze-
suw — by w efekcie uzyska¢ doktadng kopie stykowa.
Projekcja? Nic prostszego. Dostawiano z tytu kamery
zrodto Swiatta, zaktadano naswietlong i wywotang ta-
Sme — a na ekranie pojawiaty sie niedawno nakrecone
sceny.

Lumiére’owie zaczeli prezentowa¢ swoje filmy wio-
sng 1895 roku. W lutym i marcu odbyty sie pokazy dla
cztonkow francuskiej Akademii Nauk, w kwietniu — dla
dziennikarzy, a w czerwcu miat miejsce chyba najwaz-
niejszy: w Lyonie zorganizowano kongres fotografow
i fotografikow. Louis Lumiere zarejestrowal w czasie
jego trwania uczestnikdw schodzacych z barki po prze-
jazdzce rzeka, a w kilka godzin pdzniej pokazat zebra-
nym gotowy film. Reakcja — jak mozna sie byfo spo-
dziewac - byta entuzjastyczna.

Fama o aparacie Lumiere’d6w rozchodzita sie coraz
dalej. Dlatego tez chcac uzyska¢ ze swego wynalaz-
ku jakies wptywy, pod koniec grudnia zorganizowali
ptatne pokazy w Salonie Indyjskim mieszczgcym sig
w podziemiach Grand Café przy bulwarze Kapucynow
w Paryzu. Na pierwszy dzien zaplanowano trzy pokazy:
0 godzinie 17:00, 18:00 i 19:00. Sala byta przygotowa-
na dla 50 widzow, bilet wstepu wyceniono na 1 fran-
ka. Na pierwszym seansie obecnych byto trzydziestu
dwaoch widzow; na drugi i trzeci trzeba byto dostawiac
krzesta...

Stato sig to 28 grudnia 1895 roku.

Od tej daty méwimy o rzeczywistym poczatku kinema-
tografii — takiej, jaka znamy do dzis.

Bracia Lumiére kontynuowali swoje pokazy w Grand
Café przez pottora roku. Do legendy przeszto to, jak
rozliczali sie z wtascicielem: zaproponowali mu podziat
wptywow | fifty-fifty”, on jednak wolat statg, z gory usta-
long kwote — 50 frankéw za pokaz. Od drugiego dnia,
obserwujgc ttumy na sali i kolejki przed wejsciem, czut
sie chyba nieszczegodlnie.

Opatentowany pod nazwa ,kinematograf” (nazwa
przejeta od Leona Bouly!) w 1985 roku wynalazek
btyskawicznie podbija caty swiat. Rok 1896 to pokazy
w miastach Europy, Azji, obu Ameryk, Australii... Ope-
rator Lumiére’dw, Marius Sestier w 1897 roku rejestru-
je pierwszy australijski dokument — ,Melbourne Cup”.
W 1899 roku powstaje pierwszy aktorski film japonski
»Geisha no te-odori” - rejestracja wystepu gejszy. Prak-
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tycznie w ciggu trzech lat ich wynalazek podbija caty
Swiat. Staje sie — dzieki prostocie obstugi, uniwersal-
nosci i jakosci obrazu — jedynym akceptowanym roz-
wigzaniem. Dochodzi do tego, ze wypiera z amerykan-
skiego rynku kinetoskop; w odpowiedzi Edison w 1902
roku wystepuje na droge sgdowg przeciw braciom
Lumiére, oskarzajgc ich o plagiat techniczny. Sprawa
toczy sie przed sgdem francuskim... niespiesznie...
zrozwagag... do 1965 roku, kiedy to sad orzeka: pomyst
rejestracji ruchu i podstawy techniczne opatentowat
jako pierwszy Thomas Alva Edison, jednakze nie moze
by¢ mowy o naruszeniu patentu — poniewaz ten byt
skuteczny wytgcznie na terenie USA. W pozostatych
czesciach Swiata dziatato tylko zastrzezenie patentowe
polegajace na tym, ze wykorzystujacy rozwigzanie po-
winien zaptaci¢ za wykorzystanie pomystu wtascicielo-
wi zastrzezenia. A ze po tylu latach nie byto jak okresli¢
strat, odszkodowanie ustalono w symbolicznej wyso-
kosci jednego franka.

Nie byt to jedyny proces wytoczony przez Edisona,
bogacacego sie przede wszystkim na opfatach paten-
towych. W 1898 roku pozwat swojego bytego pracow-
nika i konstruktora Williama Dicksona, zgdajgc odszko-
dowania za publiczne stwierdzenie: ,,urzadzenie do re-
jestrowania i odtwarzania fotografii obiektow w ruchu
byto dobrze i powszechnie znane przed rzekomym
wynalezieniem go przez Mr. Edisona”. Wygrana w tym
procesie pozwolita Edisonowi na zatozenie Towarzy-
stwa Patentowego; miato one na celu kontrole catego
amerykanskiego przemystu filmowego co do stosowa-
nych kamer. Dopuszczalne — wg Edisona — byty tylko
wyprodukowane przez jego firme. Ciekawostka byfo to,
ze kamery sprzedawane przez nig byty kopiami kine-
matografu Lumiére’ow...

Wynalazek braci Lumiére podbit caty Swiat i zmienit
go bezpowrotnie. Dzigki ich kamerze mozliwe stato sie
rejestrowanie dokumentalne i opowiadanie fabularne.
Oni sami szkolili operatorow i wysytali ich we wszystkie
strony Swiata; sami rowniez byli autorami wielu notac;ji
dokumentalnych. To dzieki nim dysponujemy zapisem
wygladu Jerozolimy z kohca XIX wieku, dwczesnych
widokéw na Niagare, Szanghaj, zapisy chinskiego
powstania bokserdw, koronacji cara Mikotaja Il... wyli-
cza¢ mozna by bez konca. Pod wtasng firmg zrealizo-
wali prawdopodobnie okoto dwodch tysiecy rejestracii
(do dzi$ zachowalto sig troche ponad tysigc czterysta).
Ich dziedzictwem jest wizja kina jako wspolnego prze-
zycia — czyli to, co do dzis przycigga nas do sal pro-
jekecyjnych. Gdyby nie ich rozwigzania techniczne, nie
mielibysmy dzis wielkich widowisk epoki niemej, wspa-
niatych epopei lat piecdziesigtych i szescdziesigtych,
ekspresjonizmu niemieckiego, wtoskiego neorealizmu,
francuskiej Nowej Fali, szkoty polskiej, kina Nowej
Przygody...

Czasami zdarza sie tak, ze dziatania jednostek zmie-
niajg historie swiata, pchajgc go na nowe tory. Tak byto
i w przypadku braci Lumiére — gdyby nie oni i dokona-
ne przez nich uproszczenie techniki produkcji ,rucho-



mych obrazéw”, nie mielibysmy zjawiska nazwanego
przez Karola Irzykowskiego w 1924 roku ,Dziesigtg
Muzg”. Nie mogliby$my szczyci¢ sie tym, ze pierwszym
teoretykiem nowej sztuki byt Polak — Bolestaw Matu-
szewski (,Nowe zrédto historii”; 1987). Nie byfoby zja-
wiska, ktore tagczy dzis caty Swiat i jest rozumiane pod
kazdg szeroko$cig geograficzng.

Proponowany do obejrzenia film jest niepowtarzal-
ng okazjg do spojrzenia na Swiat i nas samych z per-

spektywy prawie stu trzydziestu lat. Zrekonstruowa-
ne w ostatnich latach filmy zrealizowane przez braci
Lumiere to nie tylko zapis historii. To przede wszystkim
wspaniata okazja do uzmystowienia sobie jak bardzo
ich wynalazek zmienit ludzkos¢. Na dobre... i na zte.

Grzegorz Pienkowski

Wyktadoweca historii filmu Akademii Filmowe;j
i Telewizji w Warszawie i Uniwersytetu Muzycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie.



Scenariusz lekgji 1

Temat: Czego uczy nas kino braci Lumiere? — film Thierry Fémaux w hotdzie pionierom sztuki
filmowej, braciom Augustowi i Louisowi Lumiere — scenariusz lekcji wiedzy o kulturze (sztuki)

dla szkét gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych.

Cele lekciji:

Po lekcji uczeh powinien:

poznac sylwetki i zastugi braci Lumiére;
rozumie¢ intencje rezysera i cel jego projektu;
umie¢ charakteryzowac konstrukcje filmu;
wykorzystywac¢ funkcjonalnie swojg wiedze
o srodkach wyrazu flmowego w analizie filmow
braci Lumiére — praca w grupach/parach;
dostrzega¢ w materiale filmowym typowe ce-
chy ,stylu lumiérowskiego”;

wskazywac funkcje kina.

Metody i formy pracy:

pogadanka nauczyciela;

konstruowanie notatek w domu i na lekcj;
praca w grupach — karta pracy (zatacznik 1);
¢wiczenie umiejetnosci analizy i interpretacji
kadréw i ujec filmowych;

formutowanie i prezentowanie na forum klasy
sgdow, opinii, wnioskow;

dyskusja kierowana;

praca domowa.

Srodki dydaktyczne:

film Thierry Frémaux, Bracia Lumiére, Francja
2016;

stowniczek podstawowych poje¢ i termindw fil-
mowych (zatgcznik 2);

Tadeusz Lubelski Lumiere i Mélies: fotograf i ilu-
zjonista inicjujg kinematograf. w: Kino nieme.
Krakdéw: Towarzystwo Autorow i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, 2010, s.81-111.

Pojecia kluczowe:

Czas:

August i Louis Lumiére
kinematograf

styl lumiérowski

kadr, ujecie

praca kamery (plany, perspektywy)

1 lekcja (WOK, sztuka, zajecia artystyczne,
koto filmowe)

Przebieg lekcji:

1.

Obraz Fremaux to doskonate uzupetnienie lek-
cji poswieconych narodzinom kina i podstawo-
wym elementom jezyka filmowego (do scena-
riusza zostat dofgczony stowniczek pojec¢ uzy-
wanych przez narratora w opisie techniki braci

Lumiére, z ktérego mtodziez moze korzystac
na lekcji). Przed filmem rozdajemy uczniom
podzielonym na grupy lub dobranym w pary
(liczba i sktad grup/par do ustalenia przez
prowadzacego) karty pracy, ktore bedg wypet-
nia¢ w trakcie pokazu w klasie lub uzupetnia¢
w domu (konsultujgc sie drogg elektroniczng),
po projekcji kinowej. Mfodziez powinna by¢ juz
do zaje¢ przygotowana, ewentualne poprawki
wprowadzi podczas prezentacji i dyskusji kie-
rowanej przez nauczyciela. Zadaniem uczniéw,
uwaznie ogladajacych film, bedzie wypisanie
cech ,stylu lumiérowskiego” i dopasowanie ich
do podanych przyktaddw filmowych.

Na poczatku lekcji nauczyciel przedstawia syl-
wetki bohateréw filmu: ciekawostki z ich zycia
i pracy, zastugi, jakie potozyli w dziedzinie kina
(pogadanka):

August (1862-1954) i Louis (1864-1948) bra-
cia Lumiére pochodzili z Lyonu i odziedziczyli
po ojcu — fotografie, malarzu i przedsiebiorcy
w jednej osobie, artystyczng dusze pofgczong
z handlowa zytka, dodali do nich ,dyscypling pra-
cy i komputerowg sprawnos¢”. Zanim skonstru-
owali kinematograf, bedacy udoskonalong wer-
sjg edisonowskiego kinetoskopu, pracowali had
nowymi technikami fotograficznymi, osiggajac
zyski ze swych wynalazkow: suchej ptyty fotogra-
ficznej i papieru fotograficznego. Byli silnie zwia-
zani z rodzing, potrafili ze sobg nie tylko zgodnie
wspotpracowac, ale nawet zy¢ pod wspolnym
dachem (ozenili sie z dwiema siostrami Winckler
i zamieszkali w jednym domu, naprzeciwko swej
fabryki, w dwoch idealnie symetrycznych i iden-
tycznie urzgdzonych mieszkaniach). Co cieka-
we, codziennie wieczorem zdawali sobie relacje
z tego, co udafo im sie osiagna¢. Byli jak jeden
organizm, co wida¢ réwniez w ich wczesnych fa-
milijnych produkcjach.

Pomyst modyfikacji projektora przyszedt Lo-
uisowi pewnej bezsennej nocy — juz wiedziat,
jak uzyska¢ zatrzymanie tasmy, by ludzkie oko
mogto zachowac¢ obraz-powidok i odnie$¢
wrazenie ruchu na ekranie. Zastosowal me-
chanizm obecny w maszynie do szycia i zna-
ny pod nazwg sarniej stopki. Zmniejszyt ciezar
kinetoskopu z 500 kilograméw do czterech
oraz umozliwit robienie, jak i projekcje zdjec
filmowych. Zastugg braci byto wykorzystanie
wynalazku do publicznych pokazéw, nastepnie
masowa produkcja aparatow i samych filmow.



W 1907 roku rozpoczeli w swej lyonskiej wy-
tworni produkcije ptyt do fotografii barwnej me-
todg autochromowg. Louis opracowat w 1935
roku metode anaglifowg filmu, zas August po-
Swiecit sie z czasem badaniom w dziedzinie
chemii fizjologicznej. Byli wigc ludzmi twoérczy-
mi, obdarzonymi wyobraznig i odwaga wpro-
wadzania zmian na miarg XX wieku.

Zanim przejdziemy do prezentacji efektow pracy
mtodziezy, prosimy uczniéw o scharakteryzowa-
nie gatunku i kompozyciji filmu Fréemaux np.:

Obraz jest montazem archiwalnych filméw, na-
kreconych przez francuskich pionieréw kina
w latach 1895-1905 i ma charakter dokumen-
talny. Filmy zostaty utozone wedtug 10 kategorii
tematycznych (I — ,Poczatek”; Il — ,Lyon. Miasto
braci Lumiere”; lll - ,Dziecinstwo”; IV — | Fran-
cja pracuje”; V — ,Francja sie bawi”; VI — ,Paryz
19007; VIl - ,Swiat w zasiegu reki”; VIIl - Ko-
media”; IX — ,Nowy wiek”; X -, To juz prawdziwe
kino”) i opatrzone opisowo-interpretujgcym ko-
mentarzem narratora z off-u. W kazdym zestawie
znajdujg sie pétminutowe (kinematograf ,przyj-
mowal” jednorazowo 17 metrow tasmy, przez
co kazdy film musiat trwa¢ 50 sekund), sktadaja-

ce sie z jednego ujecia utwory, sfilmowane przez
zwykle nieruchoma kamere (sg tez nakrecone ru-
chomag kamerg, ustawiong na platformie, a nawet
w balonie). Kazde ujecie musiato by¢ zaplanowa-
ne i obmyslone (co wida¢ na filmie), poniewaz
aparat nie posiadat wizjera, dzieki ktbremu autor
mogt zobaczy¢ efekt. Stopniowo wprowadzano
rézne nowinki w pracy kamery (ustawienia, pla-
ny, perspektywy), co pokazujg wybrane produk-
cje i na co zwraca uwage komentator. Pod ,ru-
chome obrazy” podfozono nastrojowg muzyke
francuskiego kompozytora pdznego romanty-
zmu, Camilla Saint Saensa, ktora koresponduje
z trescig filmow, ukazujgcych przetom wiekow.

Pytamy o intencje i cel powstania obrazu: zostat
przygotowany w zwigzku ze studwudziestole-
ciem upowszechnienia wynalazku (w styczniu
1896 roku wyruszyto w Swiat piec¢dziesigt ekip
operatorskich studia Lumiére, o czym bedzie
mowa w filmie, ,by pokaza¢ $wiatu Swiat”).
,Bracia Lumiére!” to takze hotd ztozony kon-
struktorom kinematografu i pierwszym swiado-
mym filmowcom-twércom wiasnego stylu.

Sprawdzamy efekty pracy grup — propozycja
wypetnienia karty pracy:

Tytut filmiku

Cechy ,,stylu lumiérowskiego”

1. ,Wijazd pociggu
na stacje La Ciotat”
(pierwszy
i najstynniejszy film)

idealne umieszczenie kamery, pozwalajacej wypetni¢ kadr

zastosowanie perspektywy ukosnej (diagonalnej): pociag wjezdza tagodnym
skosem z prawego gornego rogu (maty punkt) do lewego dolnego, w ktorym
znika

realizm (scenki na peronie)

kontrast bieli, szarosci i czerni

rodzina na ekranie

zestaw planéw: ogolny petny, bliski.

elementy zaskoczenia: strach widzéw przed maszyng

2. ,Powddz w Lyonie”

inscenizacja planu: woda, konie, ttum
kino jako rejestracja aktualnosci

3. ,Taniec dzieci”

zwigzKi z impresjonizmem (motyw tarnca w obrazach Renoira)
czutos¢ kamery (dzieci to ulubiony temat kina Lumiére)

4. ,Parada wozkow
dzieciecych w paryskim
ztobku”

diagonalna perspektywa
elementy komizmu: maszerujgce pielegniarki, wozki-pojazdy
zaskoczenie w finale: dziecko podazajace w odwrotnym kierunku

5. ,Praca w kopalni”

realizm

fascynacja technikg (praca koksownika)

ciekawa kompozycja kadru: dwa zdarzenia utozone nad sobg na zasadzie
kontrastu zmiany i monotonii (wielos¢ planow).

6. ,Praczki nad rzekg”

zwigzki z impresjonizmem (motyw pracujgcych kobiet u Degasa)
nowatorska kompozycja kadru sktadajgcego sig z trzech poziomow (wielos¢
planow).

7. ,Skoki kirasjerow
na koniu”

widowiskowos¢
kon jako ulubiony temat (,najcierpliwszy kon w historii kina”)
komizm (ludyczna funkcja kina)




8. ,Grupa akrobatow — funkcja reklamowa (popisy przed kamera)
Crémo” — prowadzenie aktoréw (inscenizacja)
9. ,Katedra Notre — wielos¢ skontrastowanych planéw (monumentalizm i statyczno$¢ budowli a ruch
Dame” pieszych i pojazdow)
10. ,Taniec na biwaku” — elementy surrealistyczne — kino absurdu (hiszpanscy zotnierze wykonuja
dziwaczne, chaotyczne tance, nagle stajg, by ponownie ruszy¢ w tan)

5. Formutujemy wspolnie wnioski, odpowiadajgc m.in.
na pytanie zawarte w temacie: jakie funkcje petnito
kino braci Lumiére i czego nas dzi$ moze nauczyc¢?
— propozycja notatki:

Funkcje kina Lumiére:

— komunikatywna (poznawcza) — przekaz wiedzy
0 epoce i ludziach

— spofeczna — bohaterem i odbiorcg jest czto-
wiek w relacjach z innymi

— ekspresywna — wyrazenie emocji i wywotanie
ich u widza

— ludyczna — dostarczenie zabawy, rozrywki

— artystyczna - pobudzenie wrazliwosci este-
tycznej, wydobycie piekna rzeczywistosci

KARTA PRACY - ZALACZNIK 1

Czego uczy nas kino braci Lumiére?

postawienia kamery we wtasciwym miejscu
dbatosci o kompozycje i zawartos¢ kadru
szukania ciekawych tematow

wrazliwosci na $wiat — ,,czutego oka” kamery

Praca domowa (dwa tematy do wyboru): 1. Spro-
buj nakreci¢ 50-sekundowy filmik, stosujac zasady
»Stylu lumiérowskiego”. 2. Jakich znanych rezyse-
row inspirowato kino braci Lumiere? — poszukaj od-
powiedzi w filmie.

Tytut filmiku Cechy ,,stylu lumiérowskiego”

11.,Wjazd pociggu na stacje -
La Ciotat” (pierwszy
i najstynniejszy film)

12.,Pow6dz w Lyonie” -

13., Taniec dzieci” _

14.,Parada wbzkow dzieciecych -
w paryskim ztobku”

15.,Praca w kopalni” _

16.,Praczki nad rzekg” -

17.,Skoki kirasjeréw na koniu” -

18.,Grupa akrobatéw Cremo” -

19.,Katedra Notre Dame” -

20.,, Taniec na biwaku” -




SLOWNICZEK POJEC | TERMINOW FILMOWYCH* - ZALACZNIK 2

Dokument — najstarszy rodzaj filmu, polegajacy na re-
jestracji rzeczywistoéci na tasmie filmowej.

Fabuta filmowa — uktad zdarzen w $wiecie przedsta-
wionym w filmie.

Jezyk filmowy — zespot specyficznie filmowych $rod-
kéw wyrazu i sposobow ich fgczenia.

Kadr - jest podstawowg jednostkg kompozycji obra-
zu filmowego. Nazwa pochodzi od francuskiego ca-
dre — rama. To wyswietlany na ekranie obraz filmowy.
Podstawg techniczng kadru jest klatka filmowa, czyli
pojedynczy zarejestrowany na tasmie obraz. Realizator
filmu operuje jednak nie klatkami a kadrami. Podobnie
widz w trakcie ogladania filmu obserwuje kadry, a nie
poszczegolne klatki.

Kompozycja kadru — moze by¢ estetyzujaca albo imi-
tujgca rzeczywisto$¢ w zaleznosci od zamystu rezysera
i autora zdje¢. Stosowanie r6znych obiektywow, zakta-
danie filtrbw prowadzi do deformacji obrazu.

Montaz filmowy — zorganizowanie materiatu filmowe-
go przez zestawienie (na papierze lub na stole mon-
tazowym) poszczegodlnych uje¢ filmu w okreslonym
nastepstwie czasowym i przyczynowym oraz nadanie
temu materiatowi odpowiedniego rytmu i ptynnosci.
Wyroznia sig trzy podstawowe typy montazu: technicz-
ny, dramaturgiczny oraz skojarzeniowy.

Operator filmowy (inaczej: operator obrazu) — odpo-
wiada za realizacje zdje¢ do filmu. Przewaznie na pla-
nie filmowym dysponuje ekipg operatorska (drugi
operator/kamerzysta (szwenkier), asystent operatora,
ostrzyciel). Odpowiada nie tylko za obrazowanie, ale
tez za oswietlenie planu filmowego.

Operator kamery (inaczej szwenkier) — bezposrednio
wykonuje zdjecia i odpowiada za kadrowanie. Bywa tez
nazywany drugim operatorem (pierwszym jest operator
obrazu, czyli operator filmowy).

Plan filmowy — po pierwsze, oznacza miejsce wykony-
wania zdje¢ do filmu (w tym rozumieniu moze by¢ ple-
nerowy, atelierowy lub wnetrzowy). Po drugie, to wy-
miar kadru — standardowg miarg przy okreslaniu tego
wymiaru jest sylwetka cztowieka widoczna w kadrze.
Wyrdznia sig: plan totalny, ogolny, petny, amerykanski,
bliski, zblizenie i detal. Wielko$¢ planu zalezy od odle-
gtosci miedzy kamerg a filmowanym obiektem.

Rezyser — gtowny autor dzieta filmowego. Osoba bez-
posrednio odpowiedzialna za film i podpisujaca go
swoim nazwiskiem. Koordynator pracy wieloosobowej
ekipy realizacyjne;.

Remake (z ang. — przerobi¢, zrobi¢ co$ powtdrnie)
— nowa wersja istniejacego juz filmu. Nowy film jest
zawsze efektem zabiegow adaptacyjnych. Gtownym
motywem realizowania remake’u jest powtdrzenie suk-
cesu pierwowzoru.

Scena - to podstawowa jednostka kompozycyjna
w rozwoju akcji. Sceny sktadajg sie przewaznie z wielu
uje¢. W obrebie sceny obowigzuje dramaturgiczna za-
sada ,trzech jednosci”: czasu, miejsca i akcji.

Sekwencja — w znaczeniu dramaturgicznym jednost-
ka wyzszego rzedu od sceny, stanowigca samodzielng
catos¢ kompozycyjng utworu. To seria logicznie i dra-
maturgicznie powigzanych scen. W znaczeniu tech-
nicznym sekwencja to seria powigzanych ze sobg uje¢
filmowych.

Scenopis — szczegotowy zapis projektu filmowego
sporzgdzany przed samg jego realizacjg, zwykle przez
rezysera we wspotpracy z operatorem. Opracowuje sie
go na podstawie scenariusza, ktérego poszczegodlne
sceny i dialogi zostajg podzielone na ponumerowane
ujecia, z okresleniem wielkosci planu i czasu trwania
kazdego z uje¢. Scenopis organizuje proces krecenia
filmu.

Ujecie — pewien skonczony ciag kadréw, tworzacy
strumien informacji. To odcinek tasmy filmowej z za-
rejestrowanym na niej obrazem. Ujecie filmowe trwa
od chwili wigczenia kamery do momentu jej wytacze-
nia. Zarejestrowane ujecie filmowe moze nastgpnie
w fazie montazu zosta¢ skrocone i podzielone na wiele
uje¢ montazowych, ktérych granicami sg ciecia.

* na podstawie definicji z:

Encyklopedia Kina, pod red. Tadeusza Lubelskiego, Biaty Kruk,
Krakéw 20083.

Jezyk filmu, Jerzy Ptazewski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1982.

To jest kino, Andrzej Werner, Stentor, Warszawa 1999

Opracowata Matgorzata Wisniewska

Nauczycielka jezyka polskiego w IX LO
im. Klementyny Hoffmanowej w Warszawie



Scenariusz lekcji 2

Temat: Jak ,pokazac¢ swiatu swiat”, czyli co nam dali ojcowie kina — bracia Lumiére?
— scenariusz lekcji jezyka polskiego dla szkoty podstawowej klasa 4-8.

Powigzanie z wczes$niejszg wiedza: uczniowie obejrzeli
film ,Bracia Lumiére!”*

Cele lekcji:

1. Uczen zna kluczowe dla rozwoju kina postaci
oraz tematy pierwszych filmow.

2. Uczen okresla temat oraz opisuje bohateréw
obejrzanego filmu, streszcza fabute.

3. Uczen wycigga wnioski z przedstawionego
materiafu i formutuje wifasne sady i opinie.

Cele sformutowane w jezyku ucznia:

1. Poznamy kluczowe dla rozwoju kina postaci
oraz tematy pierwszych filmow.
2. Okreslimy temat oraz opiszemy bohaterow
obejrzanego filmu, strescimy fabute.
3. Nauczymy sie wycigga¢ wnioski z przedsta-
wionego materiatu i formutowac wtasne sady
i opinie.
Kryteria sukcesu (jakie umiejetnosci i wiadomosci
uczen nabedzie po lekcji):
— pracowac w grupie
— zaprezentowac wyniki pracy w grupie na zada-
ny temat
— wycigga¢ wnioski i formutowa¢ wtasne opinie
— opisac¢ tematy i postaci pierwszych filméw w hi-
storii kina
— sporzadzi¢ notatke z przedstawionego na lek-
cji materiafu
Kluczowe pytanie dla uczniéw: Jak wygladat $wiat lu-
dzi zyjgcych na przetomie XIX/XX wieku?
Przebieg lekcji (metody i aktywnosci):
1. Po przywitaniu i sprawdzeniu obecnosci na-
uczyciel omawia cele lekciji i kryteria sukcesu.
2. Nauczyciel prosi wybranego wczeséniej ucznia

0 przedstawienie klasie kroétkiej informacji nt.
braci Lumiere.

* W miodszych klasach mozna skorzysta¢ z wywiadu na stronie
Polskiego Radia (artykut lub audycja Ireny Eichler z cyklu ,,Ojcowie
duchowi XX wieku” z udziatem krytyka filmowego, Marii Oleksiewicz.
(PR, 23.06.1996)
http://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/807198,Kino-
zaczelo-sie-od-braci-Lumiéere

3. W czasie prezentacji uczniowie wypetniajg karte
pracy 1 z informacjami o tworcach kinematogra-
fu i wklejajg jg do zeszytu (praca samodzielna).
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4. Nauczyciel dzieli klase na 5 grup (losowo)
i przydziela im karty pracy z poszczegolnymi
zadaniami (burza mézgow).

5. Po uptywie wyznaczonego przez nauczyciela
czasu (maksymalnie 10 min) przedstawiciele
grup prezentujg wyniki prac swojej grupy (jed-
na osoba moéwi, druga zapisuje na tablicy).

6. Zadanie pytania kluczowego uczniom przez
nauczyciela, odwotanie sig¢ do tematu lek-
cji oraz do tresci filmu — wolne wypowiedzi
ucznidw.

7. Zwrocenie uczniom uwagi na bezcenng war-
tos¢ filmow, ktore obejrzeli — dzigki nim wiemy
wiecej o naszych przodkach.

8. Podsumowanie lekcji: nauczyciel prosi uczniow
0 zapisanie na rozdanych karteczkach samo-
przylepnych dwoch wnioskow z lekcji: co dla
nich byto najwazniejsze, najbardziej wzrusza-
jace, najcenniejsze w filmach braci Lumiere
i zawieszenie ich na tablicy — kazdy uczen od-
czytuje swoje spostrzezenia.

Mozna dla utatwienia zastosowac zdania pod-
sumowujgce np.: dzis dowiedziatem sie, ze...;
dzis uswiadomitem sobie, ze...; zaskoczyto
mnie...; najwazniejsze dla mnie to, ze...

9. Podanie i oméwienie pracy domowe;j.

Praca domowa (kilka wariantéw do wyboru)

1. Utoz krzyzowke, uzywajgc wyrazow kluczo-
wych dla fabuty filmu, aby uzyskaé¢ hasto: Lu-
miere.

2. Utoz krotki test (5-10 pytan) z wyrazami/wyda-
rzeniami kluczowymi dla fabuty filmu ,Bracia
Lumiere!”.

3. Napisz list do braci Lumiére, w ktdérym opo-
wiesz im o najwiekszych osiggnieciach nasze;j
wspotczesnej cywilizacji.

4. Napisz list do braci Lumiére, w ktoérym opo-
wiesz im, jakie podobienstwa i roznice widzisz
w ich Swiecie i w naszej wspoiczesnosci.

5. Przygotuj z kolegami z klasy scenariusz krot-
kiego filmu na czes¢ braci Lumiere.

6. Przygotuj krotka scenke teatralng, mowigca
o ulubionych rozrywkach wspotczesnych ludzi,
ktorg chciatbys pokazac¢ braciom Lumiére i za-
prezentu;j jg klasie.



KARTA PRACY 1 (DLA WSZYSTKICH UCZNIOW)

Co powinienem wiedzie¢ o braciach Lumiére?

Imiona braci Lumiére.

Rok i miejsce pierwszego pfatnego
pokazu filmdw.

Tytut pierwszego filmu.

Nazwa wynalazku braci Lumiére.

Nazwa ich rodzinnego miasta.

KARTA PRACY 2 (GRUPA 1)

Jakie sporty sfilmowali pionierzy kina
w swoich dzietach?

Jak wygladali sfilmowani ludzie?

Jak wygladat otaczajacy ich $wiat?

Jakie widzicie podobienstwa i roznice
ze Swiatem wspoétczesnym?

KARTA PRACY 3 (GRUPA 2)

Jakie zawody sfilmowali pionierzy kina
w swoich dzietach?

Jak wygladali sfilmowani ludzie?

Jak wygladat otaczajacy ich $wiat?

Jakie widzicie podobienstwa i roznice
ze Swiatem wspoétczesnym?

KARTA PRACY 4 (GRUPA 3)

Jakie byty i w co bawity sie dzieci
na przetomie XIX/XX wieku?

Jak wygladali sfilmowani ludzie?

Jak wygladat otaczajacy ich $wiat?

Jakie widzicie podobienstwa i roznice
ze Swiatem wspoétczesnym?




KARTA PRACY 5 (GRUPA 4)

Jakie zakatki Swiata udato sig
sfilmowac pionierom kina?

Jakie widzicie podobienstwa i réznice
ze Swiatem wspotczesnym?




KARTA PRACY 6 (GRUPA 5)

Z jakich rozrywek korzystali ludzie
na przetomie XIX/XX wieku?

Jak wygladali sfilmowani ludzie?

Jak wygladat otaczajacy ich $wiat?

Jakie widzicie podobienstwa i roznice
ze Swiatem wspoétczesnym?

Agnieszka Janczynska
Nauczycielka jezyka polskiego w Szkole Podstawowej we Wroctawiu.
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ZAPRASZAMY NA STRONE:
www.kinoswiatedukacji.pl

JESTES NAUCZYCIELEM? ZAJMUJESZ SIE EDUKACJA?
SZUKASZ INSPIRACJI, MATERIALOW, POMOCY DYDAKTYCZNYCH?

ZGADZASZ SIE Z NAMI, ZE KINO MOZE INSPIROWAC DO CIEKAWYCH ZAJEC,
DYSKUSJI, PRZEMYSLEN?

CHCESZ ZORGANIZOWAC SWOIM PODOPIECZNYM POKAZ CIEKAWEGO FILMU?

SKORZYSTAJ Z BOGATEJ | NA BIEZACO UZUPEtNIANEJ OFERTY
KINOSWIATEDUKACJI.PL!

Kontakt:
Irena Kruglicz-Kamiriska, Kino Swiat Sp. z. 0.0., ul. Belwederska 20\22, 00-762 Warszawa

tel.: 22 840 68 01 04, 728 302 018, e-mail: Irena.kaminska@kinoswiat.pl
http://kinoswiat.pl/biuro-prasowe; hasto: kino




